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w‘ Percorrendo la co-
stiera amalfitana da
Vietri, arrivati a Maiori, non &
difficile distinguere in alto,
sul monte di Ravello, una co-
struzione tutta bianca: é il
nuovo auditorium appena
inaugurato. Ad alcuni dei par-
tecipanti al convegno che si é
svolto 1i il 30 gennaio & sem-
brato di scorgervi la forma di
un’onda, ad altri quella di un
foglio di carta o, ancora, quel-
la di un*unghia. La sua presen-
za &, senza dubbio, evidente e
rilevante, ma commisurata al
paesaggio, delicatamente po-
sata sugli antichi terrazzamen-
ti, con un forte sbhalzo quasi
sospesa, a galleggiare nello
spazio sotto al quale si apre
un panorama magnifico; co-
me nel celebrato Museo di Ar-
te Contemporanea a Niteroi
sulla baia di Guanabara a Rio
de Janeiro, cosa che ha fatto
dire all’architetto Oscar Nei-
meyer: «Cosi il mare di Rio ar-
riva fino a Ravello».

Al pari dei teatri della Ma-
gna Grecia lo sguardo dello
spettatore, attraverso i grandi
occhi aperti nel guscio di cal-
cestruzzo, si rivolge verso il
mare, anzi qui precipita nella
scogliera di sotto. La forma
del costruito, come in tutte le
opere di Neimeyer — «I’archi-
tettura deve adattarsi alla na-
tura senza modi-
ficarla» — asse-
conda nelle sue
linee plastiche
la morfologia e
la geometria del-
le colline intor-
no, ritrova le
curve del pae-
saggio circo-
stante. Lui non é mai venuto
a Ravello (si sa che P'architet-
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to non ama viaggiare) ma la
sua precisa richiesta, durante
la stesura del progetto, di far
rilevare e misurare ogni porta
delle vecchie case di Ravello,
manifesta un sincero deside-
rio di appropriarsi del luogo.

Uno dei temi della sua ar-
chitettura é il rifiuto della li-
nea diritta, della perpendico-
larita; invece delle tradiziona-
1i linee rette e perpendicolari
o delle superfici piane, trovia-
mo nelle sue opere linee cur-
ve, superfici curvate e ondula-
te. Fino a giungere, come ve-
diamo a Ravello, ad una parti-
colare leggerezza e rarefazio-
ne dell'incontro fra copertura
€ basamento.

Oscar Neimeyer, la cui fa-
ma spazia ovunque, non fa pe-
10 parte della categoria delle
archistar; non solo per la ric-
chezza e profondita di rappor-
ti sociali, culturali, politici
che egli ha potuto tenere con
figure di spicco lungo il corso
di quasi un intero secolo (&
nato nel 1907) ma per la scel-
ta professionale che segna tut-
ta la sua vita e caratterizza le
centinaia di opere che ha crea-
to nel suo paese e in tutto il
mondo.

Lo scopo dell’architettura
per lui non ¢ la bellezza, € il
raggiungimento e 'espressio-
ne della verita. «L’architettu-
ra — dice nellintervista rac-
colta da Achille Bonito Oliva
nel centesimo compleanno
dellarchitetto — deve bilan-
ciare le sue forme innovative
con la funzione. Non é unadi-
sciplina che puo fermarsi al
piacere dell’involucro o alle
apparenze. Credo che debba
promuovere una nuova ospi-
talita all’'uomo moderno e tro-
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vare un equilibrio tra il natu-
rale e I'artificiale, tra 'organi-
co e il costruire. Un’armonia
difficile da raggiungere ma
verso cui tendere».

Siamo all’opposto del-
Todierna ricerca, fine a se stes-
sa, dellimmagine e dell’appa-
renza in architettura. Per lui
la bellezza & semmai «sorpre-
sa ed emozione», la sua sigla
sta nel messaggio etico del co-
struito. E’ il messaggio del-
I'utopia che si tradusse in real-
ta con la fondazione di Brasi-
lia alla quale partecipo, uto-
pia che ancora oggi il Brasile
e molti Paesi dell’America lati-
na non abbandonano.

Sarebbe interessante allo-
ra, e questo sara il nostro im-
pegno, che proprio a Firenze,
dove si svolsero in palazzo
Strozzi fra gli anni 50 e ’60 le
memorabili mostre di Wright
e Le Corbusier, si aprisse
un’esposizione sul lavoro e
sulle opere dell’architetto; te-
nendo a mente la sua preoccu-
pazione che la scuola prepari
i giovani prima che ad una
professione «ad essere uomi-
ni»; e dal racconto della sua
vitac’e, in questo senso, mol-
to da imparare.

Come negli altri anche in
questo lavoro Niemeyer met-
te in primo piano il valore
della collettivita, della fun-

zione sociale
dell’architettu-
ra, in questo
senso caricata
si di forme ma
simboliche e si-
gnificanti. Non
vi e differenza
fra architettura
e struttura, 'ar-
chitettura s’identifica nel ce-
mento armato strutturale,

Sarebbe bello
esporre qui le opere
architettoniche

di Oscar Neimeyer

modellato secondo le oppor-
tunita e necessita funziona-
li. Le finiture del cemento a
vista, che per Neimeyer de-
ve restare grezzo e ruvido,
quasi a ricordare la gravita e
la fatica del lavoro delle mae-
stranze, distano anni luce
dalle superfici lisciate e spec-
chianti che esigono tanti ar-
chitetti di oggi.

La grande vela della coper-
tura dello spazio comune,
dove avvengono le rappre-
sentazioni, € una struttura
affascinante perché ardita,
riuscendo ad eliminare ogni
pilastro di sostegno in mo-
do da rendere perfetta I'acu-
stica dell’auditorium.

Ecco perché paiono ben po-
ca e misera cosa, nei confron-
ti di tali valori, le sterili —
qualcuno le ha definite grotte-
sche — opposizioni della pur
gloriosa associazione Italia
Nostra che ha fatto ritardare
di quasi dieci anni la realizza-
zione di quest’opera pubbli-
ca, messa ingenerosamente
sullo stesso piano delle co-
struzioni abusive che purtrop-
po costellano — anche vici-
nissimo all’auditorium —
I'impareggiabile scenario del-
la costiera amalfitana.

In un’ltalia povera, per
non dire priva di architettu-
re contemporanee significa-
tive, con le occasioni perdu-
te a Venezia di Wright e Le
Corbusier — tanto per fare
qualche esempio — al co-
spetto tuttavia di un enor-
me dilagante diffusione di
orrende e deturpanti costru-
zioni, I'esempio di Ravello
puo aprire nuovi orizzonti.
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